HENRYKA MIKOEAJA GORECKIEGO
TESKNOTA ZA CHORALEM

0. Berbard Sawicki OSB

Pisanie o melodii nosi znamiona utopii. Staje sie wszakze koniecznoscia,
gdy mamy do czynienia z kompozytorem, dla ktérego melodia ma kluczo-
we znaczenie. Szczerze moéwiac, kazdy kompozytor jakos - chcac nie checac
- musi sie zmierzy¢ z melodig. Pozostaje ona najbardziej bodaj czytelnym
elementem muzyki: najbardziej uchwytnym, ale i najbardziej tajemniczym.
Nalezatoby to zapewne wyjasni¢, ale - zgodnie z otwierajgcym niniejsze
rozwazania zdaniem - oznaczatoby to zaiste wej$cie w przestrzen utopii.
Pozostawiajgc wigc wyjasnienie fenomenu melodii w gestii naszych osobi-
stych do$wiadczen, sprébujemy sformutowa¢ kilka uwag na temat melodii
w twérczosci kompozytora zajmujacego odrebne miejsce w gronie wspol-
czesnych twércow. Owszem, odrebno$é (rozumiana zasadniczo jako orygi-
nalnosc) jest dzisiaj nieodzownym atrybutem kompozytora, ktéry chce sie
liczy¢. Jasne jest jednak, ze w przypadku Henryka Mikotaja Géreckiego od-
rebnosc¢ ta jest nie tylko czyms$ niekwestionowanym, ale w pewnym sensie
zasadza sig na stosunku kompozytora do melodii. To ostatnie stwierdzenie
jest gléwna tezg niniejszej refleksji. Postuzy ono jako jej gtéwny motyw. Za-
razem bedzie tez pretekstem dla rozwazan bardziej ogélnego rodzaju, doty-
czacych miejsca melodii we wspdiczesnej muzyce. I nie bedzie tu chodzito
ani o prébe syntetycznej teorii, ani o sugestie modelowych rozwigzan. Po-
dejscie Goreckiego do melodii - rzecz jasna na tyle, na ile mozna je miaro-
dajnie podpatrzy¢ i adekwatnie opisa¢ - bedzie dla nas studium przypad-
ku, do ktérego mozna ewentualnie odnosi¢ stosunek do melodii u innych
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kompozytoréw. Problemem pozostaje metoda wtasciwa dla tak ambitnie
zarysowanego celu. Znowu, ocierajgc sig o granice utopii mozemy jedynie
zaproponowaé pewien punktowy opis - zasygnalizowanie kilku, jak ufamy
istotnych mysli. Przyjmujac na swoj sposéb monolityczny charakter twor-
czoéci Géreckiego zdaje sie, iz taka metoda powinna wystarczyc, aby - przy-
najmniej w ogélnym zarysie - odstoni¢ jego odniesienie do melodii, ale i po-
wiedzieé co$ o melodii w ogdle.

Wyzej zasygnalizowang teze mozna sformutowa¢ w nieco prowokacyjny sposéb
nastepujaco: muzyka Géreckiego to walka o melodig - czysta, nieskrepowa-
na, pierwotna. Blisko stad do ,walki z melodig’, ktéra byta charakterystycz-
na dla pewnych nurtéw muzyki wspoélczesnej silnych w czasie poczatkéw
tworczej drogi Géreckiego. W tle pojawia nam sig pytanie o stosunek wspoéi-
czesnej muzyki do melodii - o ile w ogéle takie pytanie jest zasadne. Prze-
ciez melodia jako najbardziej komunikatywny, ale i zarazem najbardziej ta-
jemniczy element muzyki jest najbardziej chyba odporna na wszelki postep.
Organicznie zwigzana ze $piewem - wyrastajgca wrecz z jego istoty - nie
poddaje sie zabiegom ja reformujacym. W tym sensie jest ona najbardziej
,tradycyjnym” (by nie rzec ,konserwatywnym” elementem muzyki). Niesie
w sobie przestanie czego$ bliskiego cztowiekowi: tesknoty za transcenden-
cja, a jednoczesnie potrzebe bezpieczenistwa i pokoju. Eksperymenty z me-
lodia, préby wyrwania jej z tradycyjnego uktadu tonalno-agogicznego skoni-
czyly sie w ostatnich dekadach dziejéw muzyki jeszcze intensywniejszym jej
powrotem do melodii pisanych i brzmigcych ,jak kiedys”. Dotykamy tu spra-
wy ethosu, pierwotnego charakteru melodii. Czy co$ takiego jednak istnie-
je? Kiedy melodia jest jeszcze melodia, a kiedy nia by¢ przestaje? Czy moz-
na méwic o jakims jej archetypie?

Wszystkie te pytania domagaja sie odpowiedzi mozliwej do udzielenia w rozma-
itych kluczach. Wazne, ze - jak nigdzie indziej - pojawiaja sie one nieodpar-
cie wlaénie w odniesieniu do Géreckiego. Spotkanie z jego muzyka, stucha-
nie jej, wracanie do niej - wszystko to w ostatecznym wymiarze prowadzi do
pytania o melodig. Dzwigkowe konstrukcje Géreckiego przesycone sg czyms,
co mozna by okresli¢ jako ,tesknota za melodig”. Z jednej strony przeczuwa
on, iz melodia jest konieczna. Z drugiej jednak - jakby zdawat sobie sprawe
z tego jak tatwo ja zbanalizowac¢. Chce wiec dotrze¢ do jej istoty, ,obedrzec”
ja niejako z naleciatosci takich czy innych styléw lub kompromiséw. Jest to
poniekad konieczne, jako Ze w duzej mierze melodia jest w muzyce ,Zawlasz-
czana” przez konwencje. Dzigki temu zostajg oswojone jej pierwotna suro-
wos¢é i moc. Wiele w tej materii na przestrzeni ostatnich kilku wiekow uczy-
nit rytm, ale i harmonia. A przeciez melodia w pewnym sensie jest i przed
rytmem, i przed harmonia. Jej archetypem pozostanie jaki$ pierwotny, naj-
starszy $piew. W europejskim kregu kulturowym, najpeiniejsza jego posta-
cia jest chorat gregorianski. Dochodzi w nim do gtosu bogactwo i subtelnosé
melicznej linearnosci - na tyle wyraziste, iz nie potrzebuje rytmu, ani - tym
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bardziej - harmonii. Tu wta$nie mozna moéwi¢ o najczystszym zrédle melo-
dii. Kazda wiec tesknota za melodia, kazde o nig zmaganie jako$ odnosic sie
musi - przynajmniej poérednio - do choratu. W tym kierunku zakodowana
jest tez nasza percepcja. Wiasnie w takim ujeciu melodii czujemy si€¢ naj-
bezpieczniej - ,u siebie”. Chorat jest dlatego tak kazdemu bliski, w ten spo-
s6b pozostajac niepowtarzalnym punktem odniesienia dla historii muzyki.

Poszukujgc zatem uczciwie ,prawdziwej” muzyki (czyli bliskiej cztowiekowi

i wiernej choralowym zrédtom), kompozytor musi sie odnie$¢ do melodii -
tym samym: do choratu. Ma to w sobie co$ ze sprzecznosci: skoro istnieje
zrédtowa muzyka - czysta melodia, nie lepiej siegna¢ do zZrédia? Po co pisac
co$ nowego? Tu dotykamy tajemnicy i zarazem dramatu, ale tez szansy me-
lodii. Rzecz bowiem w tym, ze prawdziwa, ,Zrédlowa” melodia nie jest do-
stepna bezposrednio. Potrzebuje mediacji - stylu, konwencji. One to probuja
nadac jej idei okreslony, fizycznie uchwytny ksztatt. Czysta melodia pozo-
stanie jednak bardziej ideg niz rzeczywistym doswiadczeniem. Mozemy do
niej zbliza¢ sig, dochodzi¢ - zawsze wszakze posrednio. Ostatecznie dziaé¢
sie to moze jedynie poprzez zaprzeczenie tego, co czysta melodig nie jest.
Inie dzieje sig to tylko w przypadku choratu. Kazda ,uczciwa” muzyka musi
podja¢ to wyzwanie do oczyszczenia. Musi zdawaé sobie sprawe z wiasnej
niedoskonatosci i ograniczonosci i dgzy¢ do wyzwolenia sig z nich.

Powyzsze stwierdzenia w duzej mierze sg owocem refleksji nad muzyka Henry-

ka Mikotaja Géreckiego. Zawiera ona w sobie najwazniejsze pytania o muzy-
ke, o jej sens. Jest to bowiem twdrczosé, ktéra kaze mysleé, stawia problem.
Nie sposéb odbierac jej jedynie w sposéb naturalny czy bezproblemowy. Bu-
rzy ona dotychczasowe $ciezki percepcji muzycznej, ukazujac zarazem - tym
wszakze, ktérzy przy niej wytrwajg - nowe i nieznane percepcji horyzonty.
Idac dalej trzeba stwierdzi¢, ze muzyka Goéreckiego to opowie$é - o teskno-
cie za melodia, traktat o jej wadze, niezbednosci, ale i ulotnos$ci w muzyce.
Bezkompromisowo$¢ postawienia tego tematu i determinacja jego zgtebia-
nia odnosi muzyke Géreckiego do choratu. W tym swoim zmaganiu o melo-
die jest ona bowiem i medytacijg, i modlitwa.

Poruszamy sie caly czas w kregu przeczué¢ konkretyzujgcych sie w takie czy

inne hipotezy. Wynikaja wszakze one z konkretnych utworéw: z ich przebie-
gu - ale i wrazen, ktére przynoszg. Dzieje sie to nie tylko na styku warstwy
czysto muzycznej i wyobrazni odbiorcy - sigga do catego doswiadczenia z hi-
storia, z muzyka, z kultura. Przy opisie tak intymnego i gtebokiego zarazem
doswiadczenia - potrzeba szczegdlnej delikatnosci i pokory. Dana kompozy-
cja jest zawsze wyrazem tesknoty za melodia: raz opowiadaniem, innym ra-
zem jedynie wolaniem, a czasem tylko gestem skierowanym w strone cho-
ratu. Jak podpatrze¢? Jak opisa¢? Moze jako luzne uwagi o melodii, o jej roli
w muzyce, o tesknocie za nig inspirowane niekt6rymi utworami Géreckie-
go? Moze wyjdzie z tego przy okazji matly traktat o roli melodii w jego mu-
zyce - doktadniej za$ o jego ... tesknocie za choratem.
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II Symfonia

Najlepiej co$ zobaczy¢ i zrozumie¢ na bazie kontrastu z tym, czym to ,co$”
nie jest. Przeciwnym biegunem melodii jest perkusyjno$¢, masywnosg¢, re-
petytywnos$é. Intensywnos$é tego typu ekspresji nasila oczekiwanie na me-
lodie. Nie jest jej wszakze tatwo przebi¢ sie przez pulsujaca repetytywno-
$cig mase. Probuje to wszakze robi¢. Najpierw zdobywa przyczétek - jeden
stojacy, ale trwaty dZwiek. Wylania on sie spo$rod punktowych, zmasowa-
nych uderzen. One same zdaja sie miekna¢, linearyzowac¢ sie. Kontury kia-
dzionych masami plam teraz, jakby nieudolnie, chca naszkicowa¢ przynaj-
mniej zarys linii melodii. Rwie sie jednak ona, placze we wciaz obecnych
powtorzeniach. Probuje sie z nimi zmagac: ,Kasliwa” sekcja blachy, niczym
rozedrgana chmara insektéw, pulsujgca w ramach jednego dzwieku, jak-
by chciata nada¢ maksymalny dynamizm tym zarodkom melodii, jakim sg
wspomniane stojgce dzwieki. Mnoza sie teraz one same w sobie, stajg sig

wigzkami kietk6w czystej melodii, ktéra nie moze juz dtuzej czekac, aby
rozwing¢ sie w pelni swej linearnosci. Szacunek dla czystej melodii unie-
mozliwia spontaniczng eksplozje jej linii. Wszystko ma swdj czas. Lepsza

jest powsciagliwosé. Z niej najlepiej wyprowadzi¢ mozna zarliwos$¢, ktéra

konstytuuje czystg melodig. Aby nie bylo niespodzianek, trzeba i$¢ glebiej

do zrodta. Tak wyczekiwana i przygotowana melodia najpierw moze by¢ za-
rysowana do$¢ szeroko - po to, aby nastepnie (i ostatecznie) uzyska¢ bar-
dziej jednoznaczny i wyrazisty ksztatt. Utgskniona melodia nie ma stéw.
Jest czysta wokalizg, budowana ostroznie wokét sekundy matej - tak wia-
$nie, jak mogloby sie to dzia¢ w chorale. Drzaca $wiezo$¢ melodii otoczona

jest szczegdblng troska. Rozwija sig, ale ostroznie, wspierana niejako stoja-
ca nutg tta. Potem juz tylko coraz wiecej blasku. Teren zostaje rozpoznany,
zdobyty, mozna pia¢ sie w gore. Wszystko pozostaje jednoznaczne i wyrazi-
ste. Wreszcie wigcej swobody, blasku. Tak wyzwolona melodia nie boi sig juz

swego ogolnego zarysu. Do niej nalezy zwycigstwo i ostateczna dominacja.
Poczatkowo obce jej elementy nie sg juz tak grozne: tasza sig do niej, jakby
sie w nig wtapiajac - az ku jakiemus 1$nigcemu, pulsujacemu pra-dzwigko-
wi, ktérym wszystko wybrzmiewa.

IIT Symfonia

Melodia jest na poczatku muzyki. Jest zalazkowg idea, czasami do korca
nieuswiadomiong, jednak nadajaca kierunek wszelkiej muzycznej ekspre-
sji. Skrywa sie w wigzkach motywo6w smyczkowych. Przywotuje jaki$ pra-
-$piew choratowy. Chociaz uczestniczymy w poczatku, styszymy jak wszyst-
ko wzbiera. Odczuwamy pokoj. Rozjasnia go pulsacja. Chce sig tak dalej
trwac¢. Na ten moment trzeba jednak zawieszenia. Nieco ono boli - ledwie
zarysowujacy sie rozwaj zostaje bowiem zahamowany. Jednak dzieje sig to

100




0. Berbard Sawicki HENRYKA MIKOEAJA GORECKIEGO TESKNOTA ZA CHORALEM

tylko na chwile. Moze po to, aby za chwile ukaza¢ melodie w czystszej po-
staci - jako pojedyncza linie wokalizy. Tu juz nie potrzeba spekulacji ani
poszukiwan. Wszystko jest oczywiste. I na tyle wyraziste, by potem mogta
wréci¢ poczatkowa sekcja smyczkéw. Rozpoznajemy melodie w zalgzkach.
Jej rozedrgane wiagzki sg jeszcze bardziej zarliwe - jakby rozéwietlone po-
przedzajaca je swobodna linig melodii.

W melodii jest wiele barw i $wiatta. Odstaniajg sie one wszakze na tyle, na ile
gteboko ona sigga - czy raczej na ile gteboko jest osadzona. Kluczem jest je-
den motyw. Wystarczy, ze na poczatku przekonujaco zaproponuje okreslo-
ny gest muzyczny. To jaki§ moment medytacyjny: przygotowanie, zebranie
energii, by¢ moze otwarcie nawet na interwencje ,z nieba”. Melodia, woka-
liza wyrasta - rodzi sie - z jednego dZwieku. Medytacyjne studium - lektu-
ra - najmniejszych interwatéw i ich otoczenia, przynosi stopniowo rozwdaj.
Wazna jest jednak pamieé poczatku - wiernosc¢ tradycji, Zrédtom. Melodia
przemienia ostrozno$¢ w pewnosé. Nie jest sama. Ma oparcie w glteboko
osadzonych pojedynczych dzwigkach, w ich splotach. I juz nie wiadomo, czy
wazniejsza jest jej linia, czy piekno i glebia pojedynczego dzwieku. W obu
przypadkach istotna jest celebracja. Wszystko zmierza do jednosci, do ja-
kiego$ pra-strumienia dZzwieku. Nawet nie liczy sie rozwdéj. Jedyny sens ma
trwanie.

Medytujac melodig zadawala¢ sie mozemy jej malerikimi fragmentami. Sma-
kujemy ja, ,rozgryzamy” jej interwaty - z tym wieksza radoscia i swoboda,
im wigkszy rozmach ma cata jej linia. Rozpada sig¢ ona na mniejsze, tuko-
we czeéci. A jesli potrzeba wyraznych cezur, to jedynie po to, by jeszcze raz
- ale inaczej - spojrze¢ na pojedyncze, medytowane motywy. Poszczegélne
interwaty mienia sig teraz rozmaitym $wiatlem. Cata linia melodii, woka-
liza ukazuje dzigki temu petne swe pigkno. Jest w niej pokdj i $wiatto. Jest
takze madro$¢: pamieta ona bowiem skad wyrosta, nie wstydzi sie swych
korzeni. Wie, ze wita$nie dzigki nim jest taka wspaniata. Na koniec zasty-
ga, jakby chciala sig zatrzymac¢ w pulsacji powtarzanych na poczatku moty-
wow, jakby chciata wréci¢ do swego poczatku, do swych zalgzkoéw, korzeni.

Beatus vir

Prawdy o melodii mozna do$wiadczy¢ jedynie wtedy, gdy zabrzmi ona solo.
By by¢ soba, potrzebuje bezinteresownosci - potrzebuje melizmatu. Wszyst-
ko, co przedtem, ku niemu prowadzi: przygotowuje sie, wzbiera. Im sumien-
niej, tym lepiej. Wtedy bowiem rozwdj dtugo oczekiwanej linii melodii nie
bedzie mie¢ granic. Tym razem to kontemplacja (w skali makro) przemie-
rzanej przestrzeni, nieograniczonych mozliwosci rozwoju, gry. Jak w cho-
rale - najwyzszy poziom rozwoju linii melodii to jej zagubienie sie w so-
bie, igranie z bezinteresownoscia. Poza choralem tak mocnej ekspresji nie
spos6b ujgé. Wyzwolona linia melodii musi by¢ za moment czym$ wsparta.
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Chroni sie wiec na moment w rozszerzonej fakturze. Zdaje sie odpoczywac

- na tyle, by potem zaja$nie¢ nowym blaskiem. Po kulminacji i cezurze spty-
wa jednym, jasnym dzwiekiem. Czym$ naturalnym staje si¢ dochodzacy do
niej dzwiek dzwonéw. Wszak istota melodii lezy... "poza” (czy raczej ,ponad”
nig). Wystarczy jej na koniec kotysanie w matych, sekundowych czy tercjo-
wych komérkach motywicznych. Nie dziwig powtérzenia: sg wyrazem ty-
lez medytacji, ale i jakiego$ zapamigtania w trwaniu, w zwyczajnym, lecz
i $wiadomym byciu.

Miserere

Najwigkszym wrogiem melodii w muzyce nie-choratowej jest faktura. Ma
wiele mozliwosci, by odciagnaé¢ sobg uwage od melodii. Owszem, uczyni to
jedynie na chwile, ale posiadane przez nig bogactwo $rodkéw natychmiast
znajduje nowe sposoby, by melodia nie byta najwazniejsza. Bogactwo faktu-
ry jest potrzebne na poczatek - jako punkt wyjscia dla rozwoju melodii. Im
siega ona glebiej, tym lepiej: melodia moze wyrastac¢ z korzeni, ma sig o co
oprzeé. Potem - jakby sie przebijata przez glebe, z ktérej wyrasta, poczatko-
wo czynigc to w delikatny i pows$ciggliwy sposéb. Nic dziwnego, Ze jej ruchy
ograniczaja sie do najmniejszych interwaléw, zamknietych w waskim am-
bitusie. Ekspresja jednak - zwlaszcza wokalna (chéralna) rozszerza fakture.
Linearno$¢ melodii zostaje przerwana, ethos monodii - zdradzony. Niekie-
dy na ratunek przychodza $piewane stowa: powsciagliwe i zarliwe zarazem.
Tylko modlitewne wotanie moze przebi¢ zbyt szeroka fakture i zado$¢uczy-
ni¢ za sttamszenie melodii. Nie spos6b tu znowu nie spotkac sig z choratem
- paradoksalnie u jego zrédet. W takiej sytuacji wystarczy, by stowa Domine
Jesu, Deus noster zostaty po prostu wypowiedziane - czy wrecz wyskandowa-
ne. Ostatecznie jednak wyzszo$¢ melodii musi zosta¢ potwierdzona - cho¢-
by przez jej brak, najpeiniej wyrazony tesknota za nig. Bez czystej melodii
- whasnie takiej choralowej - nawet same stowa zatracajg sie w zarliwosci.
Tracac swa powsciagliwosc, staja sie krzykiem. Czysta melodia, chorat sg
po to, aby by¢ skuteczniejszymi od krzyku.

Kwartet I - ,Juz sie zmierzcha”

Piekno i moc melodii w duzej mierze wynika z jako$ci tworzacych ja pojedyn-
czych nut. Wystarczy ich gesto$¢, nasycenie, wewnetrzny zar rozniecony in-
tensywnos$cig wspotbrzmien, aby otworzy¢ przestrzen melodii, ktéra bedzie
potem rozwijaé sig sama. To jest gra barwnych, rozmaicie nasyconych $wia-
ttem plam. Ich interakcja jest przedpolem melodii. Zestawiane, taczone - ale
i przerywane, rozcinane, wzmacniane przez powtorzenia. Bezbronne odda-
ja sig catkowicie temu, co zrobi z nimi kompozytor - czyli temu, czego doma-
ga sie melodia. Domagaja sie mitosci, ale jednoczes$nie sa gotowe na... ofiare.
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Powtarzane z czuto$cig zostajag wydobyte na powierzchnie. Kiedy indziej sg
traktowane po macoszemu - perkusyjnie. Czyz tak wiasénie nie ksztattuje
sie melodia - przez interakcje twoércy z dzwigkami, przez jego z nimi sprawe
- by nie rzec: zmaganie? Czasami stycha¢ w tym bezradno$¢, jakie$ dojscie
do granic - tesknote, za ideatem, nieukojone dazenie, by za wszelka cene
wydoby¢ go z niekiedy mocno oporhej materii. Kreatywna moc melodii, we-
wnetrzna sita, ktéra ostatecznie przywotuje ja do zycia tkwi w uczciwosci
zmagania sie z dzwiekami. Nawet porwane, obsesyjne motywy, zdajace sig
wiezi¢ piekno melodii sg potrzebne, aby wydoby¢ ostateczny ksztatt melo-
dii - ten, ktéry uczyni j piekna. Niekiedy wiasnie z takich porwanych wig-
zek, ze strzepkow nie do korica chcacych sig ze sobg zgodzi¢ dzwigkéw - pa-
radoksalnie, moze nawet na przekor wszystkiemu rodzi sie niepowtarzalna
melodia: wyrazista, intensywna. Wia$nie w takim ksztalcie - i w takim kon-
tekscie - okazuje sig najblizsza temu, co niewyrazalne.

Kwartet II - Quasi una Fantasia

Bardzo wiele dla melodii znaczy akompaniament. Skoro jest potrzebny, waz-
na jest jego interakcja z melodig. W chorale melodia radzi sobie bez akom-
paniamentu. Czyzby jego obecno$¢ miata oznaczaé¢ wigc jakas jej stabo$¢?
Akompaniament i melodia nawzajem sie wspieraja, wzajemnie siebie potrze-
buja. Mozliwe sg jednak miedzy nimi rywalizacja i konflikt. Zr6znicowanie
to zaklada. Wyzwaniem jest osiggniecie jedno$ci mimo zréznicowania. Za-
wsze jednak tu na ziemi w tym poszukiwaniu jednosci pozostanie pewien
niedosyt. A jednak szukac trzeba, skazujac sie - znowu - na tesknote. Jest
ona tym silniejsza, im bardziej odnosimy melodie z akompaniamentem do
czystej, bo monodycznej melodii choratowe;j.

Kwartet III - ...piesni Spiewajq

Nigdy dosy¢ dziwienia sie narodzinom melodii. W kazdym utworze przycho-
dzi skadinad. Czasamijakby spadata znieba. Innym razem rodzi si¢ w mozo-
le. Niekiedy niemal nie mozna sie jej doczekaé. Wiernos¢ zrédtom nakazuje
niekiedy zatrzymac sie wtasnie przy tym momencie powstawania melodii.
Samo w sobie warte jest ono studium - czy nawet kontemplacji. Wszyst-
ko dzieje sie w mikroskali, jest interakcja miedzy pojedynczymi dzwigka-
mi (dtugimi, by je dobrze ustysze¢ i zgtebi¢) a zarodkami motywoéw. Wygla-
da, jakby melodia chciata sie narodzi¢ jak najszybciej. Nie moze doczekaé
sie wyklucia z matych motywéw. Musi jednak jeszcze uzbroi¢ sie w cierpli-
wosé¢é. Zarodkowe motywy muszg wybrzmie¢, tym wspanialsza jest naro-
dzona potem linia melodii. I tym tatwiej potem zrozumie¢ jej wygasniecie:
wyhamowuje bowiem, jakby byta zwijana. Chowa sig, redukuje do poje-
dynczych dzwiekéw. Warto zauwazyé réznice miedzy takim organicznym
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powstawaniem melodii, a jej spontanicznymi formami. Jest ona wolna, moze
pojawic sie gdzie chce. Nie zawsze jednak tam, gdzie by sie mozna byto spo-
dziewaé. Stad obcowanie z nig wymaga pokory. Przygotowywanie jej po-
wstania to wyj$cie naprzeciw tasce, ktéra ja rodzi. Nic nie jest tu gwaran-
towane. Moze jedynie nadzieja, ze trud pracy i zmagania zostanie jednak
nagrodzony. Niezastagpionym studium taski, jej obecnosci i dziatania pozo-
staje zawsze chorat.

Euntes ibant et flebant

Melodie nie powstajg w prézni. Te juz napisane sa, pozostaja, gdzie$ kra-
zg. Tworzac nowe mniej lub bardziej $wiadomie odnosi¢ sie¢ musimy do pa-
migci. Skojarzenia, przypomnienia, aluzje - oto kontekst, w ktérym melodia
pracuje w naszej wyobrazni i w naszym sercu. Nawet, jesli chce by¢ najbar-
dziej oryginalna najczystsza, musi odnies¢ sie do melodii juz utworzonych.
Dlatego chorat jest taki wazny. W kulturze zachodnioeuropejskiej jest ja-
ka$ pierwotng matryca, do ktorej odnosié¢ sie musza wszelkie inne melodie.
W muzyce nowozytnej - czy chcemy tego, czy nie - kazda melodia ma jakies$
odniesienie do choratu. Nie zawsze jest tego $wiadoma, jednakze okreslo-
ne formuty melodyczne sg juz zawarte, przepracowane i przezyte w chora-
le. Czysto$¢ melodii bytaby wiec wiernoscig zrédtom, pokornym przyzna-
niem, ze jest sig tylko jednym z ogniw w tancuchu tradycji. Jesli tak, tatwiej
melodii narodzi¢ sie - i tatwiej ja potem pozegnac.

Amen

Istnieje jedna szansa dla melodii nie-monodycznej: spotkanie z innymi me-
lodiami réwnie bezbronnymi jak ona. Takie melodie stoja na jednym pozio-
mie - sg jednakowo ograniczone, jako, ze nie sq same. Potrzebuja wsparcia,
aczkolwiek nie catkowitego, jak to jest w przypadku akompaniamentu. Ra-
czej chodzi tu o rodzaj solidarno$ci, motywujgcy i wyzwalajacy szacunek
dla siebie nawzajem. By¢ moze melodie te sa na tyle stabe, by samemu przy-
ku¢ uwage czy zachwyci¢. Razem jednak, we wzajemnym kwiecistym i ge-
stym splocie moga co$ znaczy¢, co$ przekazac. To taka przypowiesc¢ o tym,
ze jak nie daje sig rady dziata¢ odpowiedzialnie i skutecznie samemu, lepiej
poszukaé wsparcia. Mniej to kosztuje wysitku, a jesli juz sie on pojawia, do-
tyczy bardziej mikrostruktur, niz szerokich fraz czy ptaszczyzn.

Trzy utwory w dawnym stylu
Kolejne powstajace melodie znacza uptyw czasu - by nie rzec historii. Kaz-
da nowa, cho¢ odnosi sie do poprzednich, chce przynie$¢ cos jeszcze nie

znanego. Tak wiasnie powstaje historia muzyki, rozwijaja sie formy. Jest to
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wyzwanie dla kompozytora - ale i dla wykonawcéw. Czasem jednak ta pre-
sjarozwoju i niezbednej kreatywnosci moze cigzy¢. Chciatoby sig wrécié do
czego$ juz znanego i dawnego, zatrzymac sie gdzie$ w historii. Wtedy melo-
dia bedzie miata swoja logike - jak zawsze: zarodki motywdéw, ich wzajemna
interakcja i wzbieranie, mozliwo$¢ niesamodzielnoéci, ale i wsparcia. Sig-
gajac do sprawdzonych wzorcéw, ma sie wigkszg $miato$¢ w ksztattowa-
niu formy. Tesknota za bezpieczna i wyrazistg linig melodii jest wtedy na
tyle silna, iz zwyczajowa ostrozno$¢ wobec rytmu dojrzewania struktur nie
jest juz zachowana. Spontanicznie przypomniana z historii melodia rozle-
wa sie swobodnie na wstepnie przygotowywanych strukturach - jakby byta
naktadana na nie grubymi pociagnigciami pedzla. Ignoruje tym samym za-
lazki motywow. Taka $mialo$¢ przynosi wrazenie naktadania na wszystko
jakiej$ bezczasowosci, pokrywajacej wszelkie mozliwe przejawy monotonii.
To jednak nie wszystko: oswojona i przywotana historia jakby chciata jesz-
cze bardziej by¢ obecna. Melodia ptynie pewniej i szybciej. Staje sie kon-
kretna, wspodtczeénie wyrazista - nie przestajgc nie$¢ znanego przestania
z dawnej epoki. Niepostrzezenie cata muzyka i jej forma sie podporzadko-
wujag temu dyskursowi dawnych czaséw. Nie boi sig powtérzen, nawet pew-
nej obsesyjnos$ci. Cata przeglada sie w chorale - wszak tym blizej do niego,
im bardziej cofamy sie w historie. Zmieniajgca sie jednak faktura rzuca na
melodie coraz to nowe $wiatta. To jedyny bodaj element, ktéry przypomi-
na, ze jednak jeste$my we wspotczesnosci. Dawna melodia ostatecznie zwy-
cigza - udaje jej sie wszystkim zawtadngé. Znowu geste jej linie pokrywa-
ja nie$miate wigzki bardziej wspolczesnych motywow. Teraz czyni to juz
z wielkg wprawa, pokojem i troska. Historia i wsp6tczesno$é sq pogodzone.

Mate requiem dla pewnej polki

Bezradnos$¢ wobec melodii musi pozosta¢ chyba symptomem naszych cza-
séw. Dotyczy ona z jednej strony niemozno$ci poradzenia sobie bez melodii.
Z drugiej strony - wiaze sie z coraz silniejszym przekonaniem, jakze trud-
no stworzy¢ dobra melodie i ocali¢ jg przed a-melodycznym otoczeniem. Naj-
wiekszym wrogiem melodii jest motoryczna, repetytywna rytmika. Zabi-
ja ona linearno$¢ stanowigcg o istocie przestania melodii. Szatkuje frazy,
rozbija je o ramy obsesyjnych powtdérzen. Pozornie wzmocniona motywika
po jaki$ czasie staje sie uporczywa. Zaczyna brakowa¢ przestrzeni i odde-
chu. Muzyka schodzi na poziom mechaniczny i fizjologiczny. W jakiej$ mie-
rze jest to metafora wspoéiczesnych czaséw - piekielnego tempa i bezsensu,
nieustannego zmagania sie i destrukcji. Zarazem jest to jednak opowie$¢
o koniecznos$ci melodii - paradoksalnie pisana na wspak, poprzez doswiad-
czanie braku melodii. Agresywna, ,zakrecona” motywika, ostinato wyha-
mowujace, rozbijajgca najmniejsze pojawiajace sig $lady fraz tworzg jakas
rozpaczliwg karykature wcze$niej opisywanych delikatnych, wzbierajacych
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zarodkéw melodycznych. Teraz - jesli sie pojawiajg, czynig to w tym celu, by
wpas$¢ w wir rytmu - i zostac¢ przezen ...zmiazdzone.

Koncert na fortepian i smyczki

*kk

Melodia nie daje za wygrana. Nie moze sie pogodzi¢ z dominacja rytmu czy
faktury - a nawet harmonii. Przedziera sig przez niesprzyjajace jej okolicz-
nosci: przez repetytywnos¢, brak ukojenia. Samo to zmaganie tworzy spe-
cyficzng narracje - peing napiecia, ale i jako$ przetamujgca czas. W takich
przypadkach pojawi¢ sie mogg figuracje, wyrafinowane nieraz figury eks-
presyjne - tym bardziej skomplikowane, im bardziej chca ocali¢ pierwot-
ne piekno melodii. Frenetyczna ekspresja ostatecznie uniemozliwia szer-
sze rozwinigcie narracji. Pojawiajace sie tu i 6wdzie skrawki melodii tatwo
mieszajg sig akompaniamentem, ,wkrecane” w jego nieuchronny dynamizm.
Niekiedy, zapedzone czy wrecz zagubione w tej obsesyjnosci zrytmizowa-
ne motywy na moment przystaja. Ruch zamiera - pulsuje przyczajony mini-
malnymi drgnieniami. Nieoczekiwanie odzyskana tu zostaje wrazliwoé¢ na
mate interwaty, na sasiednie dzwigki. Dzigki temu pojawiajq sig nawet jak-
by okruchy medytacji - konkretnie, dzZwigkowo zglebiana zostaje potrzeba
melodii - czy wrecz tesknota za nia. I tylko gdzie$ w tle zarysowujaca sie
bezczasowos$¢ przypomina o odwiecznym i, niestety, coraz mniej osiaggal-
nym horyzoncie $piewu choratowego.

Przygoda Henryka Mikotlaja Géreckiego z melodig trwa. I bedzie sie to dzia-
1o tak dtugo, dopoki jego muzyka bedzie wykonywana i stuchana. A bedzie
sig tak dzialo, o ile kazde spotkanie z nig, nie tylko cho¢ nieco rozjasni
moze nie do konca $wiadome pytania, ale otworzy tez nowe horyzonty re-
fleksji o muzyce czy melodii. W takiej sytuacji jakiekolwiek stowo staje sie
zbedne. Jesli sig pojawi, to jedynie po to, by sta¢ sie mostem do dalszej dro-
gi w poznawaniu Niewyrazalnego. Bytoby dobrze, gdyby niniejsze stowa mo-
gly wiasnie temu stuzyé.
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